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Interior del monasterio
de EI Paular

Joaquin Roca Carrasco (1897-1981)

Oleo sobre lienzo. 100,5 x 76,05 cm.
Firmado: "Joaquin Roca”
1922

Regaladn a la Diputacion por su autor en 1923 con motivo
de la exposicion monografica que se celebro a comienzos de
aquel ano en el salon principal del Ayuntamiento de Valladolid.
La corporacion provincial acordo prorrogar aquel ano la pension
que tenia el artista, que propuso disfrutarla visitando museos en
el extranjero.

El critico Daniel Glauro, a proposito de aquella exposicion
subrayaba que "La luz de que los paisajes de Roca estan
impregnados tiene valoraciones sorollescas, y solo un meridional
puede conseguirla. Sea ejemplo de esto sus lienzos £/ corredor
blanco, Claustro del Monasterio, Reflsios en el agua, Jardin bajo Ia
flwia...". Y reconocia gque el artista "pondera justamente el
claro oscuro, logrando de una manera moderna, sin recurrir
a tintes sombrias y opacas, efectos sorprendentes, como en su
Interior del Monasterio, cuadro que le valio el premio anual entre los
pensionados del Paular, de donde procede casi toda la obra que
Roca nos presenta” (Castilia ia vigia, 28-1-1923).

En 1918, 1a Direccion General de Bellas Artes habia creado la
"Escuela de Pintores del Paular”, dirigida primero por el pin-
tor Francisco Pompey y después por Francisco Simonet, que
becaba la estancia de pintores durante los meses de verano en
aquella antigua cartuja. Alli también coincidian con intelectuales
tan prestigiosos como el historiador Ramon Menéndez Pidal o el
poeta Enrique de Mesa, convirtiendose el monasterio en auténti-
co centro de la actividad de la Institucion Libre de Ensenanza.

Alli estuvo Roca durante los veranos de los anos 1927 y 1922
en compania de los jovenes pintores paisajistas: Joseé Manaut

Viglietti (1898-1971), Sanchez Arguelles, Joaquin
R. Peinado, Morales Alarcon, Enrique Simonet,
Andres Cuervo, Miguel Bernardini (1898-1970) y
Ricardo Bernardo, afrontando los temas habituales
que se proponian a todos los pensionados "de un
modo armonioso, sinfonico, como un admirable
musico de los colores y un profundo sensitivo de
las emociones”.

Los resultados de la estancia veraniega se
exponian después en Madrid y, aungue la
critica reconoce |o reiterativo de los asuntos
representados, José Francés considera muy grato
recorrer, gracias a algunas pinturas como la de
Roca, "el templo, que es como un viegjo cronicon
de episodios caballerescos ¥y como un miniado
codice donde hallar la fe ingenua y primitiva de
otros siglos y de otros hombres”. Alabc tambien
"su audacia técnica, su fina entonacion a base de
delicadas y sutiles gramas de color, asi como su
armoniosos tratamiento de la luz, aspectos todos
que creaban en sus cuadros atmosferas de poética
ensonacion”.

En otra ocasion el mismo critico, bajo el seudonimo
de Silvio Lago, manifesto que Roca "se afianza en
sus solidas cualidades de pintor” y que "tiene notas
admirables”, incluso llegd a pronosticar que "es
un futuro gran pintor -no olvidemos este nombre
porque le aguardan muchos y legitimos triunfos-
[porque] ha realizado en dos anos consecutivos
varios paisajes muy interesantes, muy notables” (La
Estera, 30-X11-1922). Lo mismo pensaba el critico
local F. De’'Lapi que le califico de "Vencedor en

todos los certamenes, como un pugil de Pindaro”
(Ef Naree, 17-11-1924).

LU

BieLiocraria: De Lapi, F., "Arte castellano. La exposicion de Joaquin Roca”, £/ Norte de Castilia, 4 y 20-11-1923. Brasas, LC., "La pintura
en Valladolid de 1900 a 1936", en Historia de Valiadoiid, |1, Valladolid, 1988, pp. 64-66; Urrea, 1, "EI Patrimonio Historico Artistico de
la Diputacion de Valladolid” en Sanchez del Barrio, A. (coord.), Diputacion Provincial de Vaiiadoiid 1813-2073, Valladolid, 2013, p.109.






Retrato de D. Juan Martinez
Cabezas
Joaquin Roca CArrAsco (1897-1981)

Oleo sobre lienzo. 98 x 88 cm.
Firmado: "Joaquin Roca, MCMX XIIT"

oaquin Roca nacio en Valencia pero muy pronto su familia

se instalo en Valladolid, ciudad donde recibico su primera
formacion artistica y dio sus primeros pasos profesionales. A la
Diputacion de Valladolid le cabe el mérito de haber posibilitado
su marcha a Madrid en cuya Escuela de San Fernando completo
sus estudios ampliando su horizonte artistico.

En 1a capital las posibilidades de este joven con talento se
multiplicaron y el conocimiento de los maestros del Museo del
Prado lo simultanea con la recepcion de los ecos vanguardistas
internacionales mediante el contacto directo con figuras como
Joaquin Sorolla del que recibe magisterio y de cuya amistad se
preciaria siempre. En esos anos Roca gozo de un reconocimiento
temprano -materializado en los consabidos diplomas, premios
y medallas- que propicid su seleccion para viajar a Paris y
participar en la Exposicion de Arte Espanol en el Fetit Palais de
mayo de 1919,

Con ese bagaje afronto el comienzo de la década de los 20 que
caracterizaria la dialéctica entre tradicion y renovacion. Esa
misma tension se proyecta en sus cuadros de esos mismos anos,
paisajes y retratos fundamentalmente. En 1923 colgo dos retratos
en la Exposicion Nacional de Bellas Artes, el del pintor _lose Frau,
comparero de residencia en El Paular, y el dedicado a Oofores
[banez Mesa con el que obtuvo la tercera medalla del certamen.

A ese momento corresponde el retrato de Juan Martinez Cabezas
(1854-1942), abogado, secretario de la Diputacion y académico
de Bellas Artes. Lienzo excepcional gque otorga una severa

dignidad al personaje retratado con una notable
economia de atributos. Tan solo la elegancia de
su gesto y muy especialmente la profundidad de la
mirada contribuyen a infundir una innegable aura
de respetabilidad al letrado. El sillon frailero sobre
el que se sienta refuerza ese efecto pues su presencia
conecta con la tradicion hispana del retrato
sedente reservado para dignidades eclesiasticas y
nobiliarias. Imposible no evocar aqui el pintado a
Inocencio X por Velazquez cuyo exceso de verdad
no agrado al pontifice; una veracidad similar se
respira en El retrato de Martinez Cabezas cuya
mirada inteligente interpela con intensidad al
observador apreciandose una ausencia total de
referencias espaciales, sustituidas por la extensa
mancha de color del fondo y el efecto de la potente
luz diagonal que proyecta una densa sombra.
El moderno fondo, a base de bandas alternadas
de fucsia y malva, concede al lienzo un halo de
innegable modernidad.

Poco después de celebrar una gran exposicion
en el Ayuntamiento de Valladolid, obtuvo una
pension de la Junta de Ampliacion de Estudios
que le permitio trasladarse a Paris, participando
de su vertiginoso ambiente artistico. Alli ensayo
los nuevos lenguajes plasticos sin que estos
lograsen apartarle de su afan por “aproximarse
lo mas posible a la naturaleza, interpretandola
aunque sin copiarla”. Pero lo que no consiguieron
las vanguardias lo logro el embrujo de la bailarina
asturiana Manuela del Rio, con la que se caso,
cambiando los pinceles por la guitarra para
acompanarla en sus giras por los escenarios de
Europa y del mundo.

AL

BisLiocraria: Benito, L. de, "Los vallisoletanos en Paris. Diespués de sus exitos como paisajista Joaquin Roca triunfa en el retrato”, £/
Norte de Castitta, 14-\111-1929; Urrea, )., Pintores de Valladolid (1890-1940), Cat. exposicien. Valladolid, 1985; Brasas Egido, J.C., "La
pintura en Valladolid de 1900 a 1936", en Pintura y Escultura an Valladblid en siglo XX, vol. | X, Histaria de Valladolid Valladolid, 1988, pp.61

y b5,






Tarde gris en el bosque, por
Joaquin Roca.
Real Academia de Bellas Artes

de la Purisima Concepcidn.
Valladolid.
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LA PRIMERA PROMOCION DE LA RESIDENCIA DE

PAISAJISTAS DE ELL PAULAR

Javier Garcia-Luengo Manchado
Universidad de Salamanca

Resumen: A partir de la obra de Joaquin Roca Carrasco titulada Tarde gris en el bosque, efectuada durante el pen-
sionado de su autor en la Residencia de Paisajistas de El Paular en los afios 20 del siglo pasado, se propone una
revision y recapitulacion del origen, desarrollo y momentos iniciales de la referida Escuela través del estudio de su
primera promaocion, tanto desde el punto de vista de las relaciones humanas, como del docente y artistico.

PaLagras cLave: Escuela de El Paular. Paisaje. Escuela de San Fernando.

THE FIRST CLASS OF THE SCOOL OF LANDSCAPISTS OF EL PAULAR

AgsTracT: From the work of Joaquin Roca Carrasco called Grey Evening in the Forest, that was made in the early
twenties of the last century during his grant at the School of Landscapists of El Paular, a brief review and sum-
ming-up are proposed in order to explain the origin, development and initial moments of that School through the
study of its first class, and from the point of view of human relations, teachers, and artists.

Key Worps: School of El Paular. Landscape. School of San Fernando.

En la coleccion de la Real Academia de
Bellas Artes de la Purisima Concepcion de
Valladolid destaca un cuadro que, en algu-
nos casos, ha pasado inadvertido. sobresa-
liendo sin embargo no sélo por su calidad,
sino por encarnar muchos de los valores del
proceso de modernizacion que la pintura de
paisaje vivio en los aios 20 del pasado siglo
en nuestro pais. Se trata del lienzo titulado
Tarde gris en el bosque, firmado por Joaquin
Roca Carrasco'.

En efecto, dicha obra fue ejecutada duran-
te el pensionado de Roca en la Residencia de
Paisajistas del Paular. Dicha Residencia,
dependiente de la Catedra de Paisaje de la
Escuela Especial de Pintura, Escultura y

Grabado de Madrid, como oficialmente se
llamaba a la que aun se seguia conociendo
como Escuela de San Fernando, pretendia
aglutinar en el estio a una serie de jovenes
alumnos para trabajar en contacto directo
con la naturaleza. De esta manera las ense-
nanzas oficiales incorporaban ciertas expe-
riencias de modernidad llegadas. no sin
cierto retraso, mas alla de los Pirineos, acer-
cando a aquellos estudiantes a un lenguaje
estético acorde con lo que entonces la sena-
lada institucion entendia por un arte mas
novedoso.

Como Urrea y Brasas han referido,
Joaquin Roca es un pintor sumamente inte-
resante tanto en el plano profesional como



en el biogrifico. Formado inicialmente en
el dmbito artistico en la Escuela de San

Fernando, su dedicacion al retrato y al pai-
saje le reportd algunos reconocimientos.
entre los que destaca la beca concedida por
la Junta de Ampliacién de Estudios en
1925 para trabajar en Paris durante un afio.
Si bien es verdad que aquella estancia le
permitio el contacto con la vanguardia mas
puntera de entonces, el destino quiso unir
su vida en esa misma ciudad a la de la bai-
larina asturiana Manuela del Rio, abando-
nando los pinceles por la guitarra, al
converlirse en el acompanante de la men-
cionada bailarina®.

La importancia que El Paular tuvo desde
el punto de vista profesional y personal tanto
para Roca como para otros de sus comparie-
ros en los ultimos anos diez y primeros vein-
te del siglo pasado, asi como las conse-
cuencias que la Residencia tendria en el pro-
ceso de modernizacién de la pintura a través
de la labor de aquellos joévenes?, hacen nece-
sarias algunas puntualizaciones respecto a

Tarde gris en el bosque, por
Joaquin Roca.

Real Academia de Bellas Artes
de la Purfsima Concepcitn.
Valladolid.

tal experiencia. comenzando por la parte
menos conocida de la misma, esto es, el ori-
gen, conformacion y desarrollo en sus pri-
meros tiempos.

A pesar de que contamos con importantes
testimonios de algunos de los estudiantes y
directores de El Paular, asi como con desta-
cados estudios historiogrificos, una detenida
lectura de todas estas fuentes resulta un tan-
to equivoca y confusa, sobre todo por lo que
a fechas se refiere en el periodo que aqui se
aborda.

Buena muestra de lo referido es que en la
monografia de referencia al respecto, De El
Paular a Segovia. 1919-1991. publicada en
1991 por Esteban Drake, se apunta que el
primer afno de pensionado fue 1919 y que,
debido a su nefasta organizacion, no se vol-
vio a repetir la experiencia hasta 19214 Sin
embargo. el testimonio de José Francés que
habla sobre la creacion de esta Escuela y de
la primera exposicion realizada por los pen-
sionados en noviembre de 19187, como tam-
bién lo hara Juan de la Encina® o las



Plaza de Buitrago, por Timoteo Pérez Rubio
(Col. Ministerio de Asuntos Exteriores).

cronicas y criticas de prensa de 1919 donde
se alude a la segunda promocion de El
Paular y el correspondiente catilogo de la
exposicion realizada por los becarios en
1919 intitulado Segunda Exposicion de pai-
sajistas de El Paular’, atestiguan sobrada-
mente como esta Residencia se instituyo e
inicio su funcionamiento en el verano de
1918, siendo, por tanto, 1919 su segundo
ano de actividad.

Efectivamente, es en 1918 cuando se crea
de manos del entonces Director General de
Bellas Artes, Mariano Benlliure, la
Residencia de Paisajistas de El Paular®. Si
desde hacia tiempo la modernidad en la
Escuela de San Fernando y en general en el
panorama pictorico espanol venia de la
mano del paisaje, lo que ahora se pretendia
era consolidar los logros alcanzados desde

hacia tiempo mediante dicho género dentro

de la precitada institucion a través de perso-
nalidades como Carlos de Haes o Aureliano
de Beruete. Se trataba de formar una colo-
nia de noveles pintores que durante los
meses de verano conviviesen entre si en
continua relacion con el paisaje y la natura-
leza, con el fin de constituir ambientes pro-
picios para la creacion artistica basada en
la expresion del natural al aire libre y para
fomentar el estudio comin y mutuo conoci-
miento de los jovenes artista®. De este
modo, se abria un nuevo camino para la tan
reclamada renovacion en los sistemas peda-
gdgicos y metodologicos de la Escuela'®,
pues con la creacion de esta Residencia, la
abanderada de la ensenanza oficial se hacia
eco tardiamente de otras experiencias euro-
peas, tales como la Escuela de Barbizon,



—de hecho, la colonia de El Paular fue defi-
nida por algunos autores como la segunda
Barbizon espaiiola tras la escuela catalana

de Olot"'— o los Nabis.

Al margen de estos ejemplos, lo cierto es
que en determinados métodos docentes del
Madrid de entonces existian modelos mas
cercanos por cuanto a la exaltacion intelec-
tual y artistica del paisaje y la naturaleza se
refiere. Baste recordar en este sentido los
ejercicios llevados a cabo por la Institucion
Libre de Ensenanza o la Sociedad
Espanola de Excursiones, pues desde la
segunda mitad del decimonono asistimos
al descubrimiento de la naturaleza como
fuente bdsica de instruccion y estudio.
siguiendo los dictados pedagoégicos del
krausismo. tan en boga en este momento.
No es por ello tampoco extrano que el mar-

Plaza de Buitrago, por Timoteo Pérez Rubio
(Col. Ministerio de Asuntos Exteriores).

co elegido para formar esta colonia se
asiente en el entorno de la serrania madri-
lefia, ya que también fue ese el enclave
donde se habian desarrollado multiples
practicas relacionadas con la Institucion
Libre de Ensenanza, ademas de ser éste un
entorno natural investigado y ampliamente
trabajado por algunos de los paisajistas
espainoles mas representativos!Z.

El mismo Benlliure., cuando elaboraba
este logrado proyecto, afirmaba que el obje-
tivo de este pensionado seria que fueran a
pasar cuatro meses anuales un determinado
nimero de alumnos que hayan obtenido
buenas notas en los concursos, y pasaran los
meses de verano viviendo gratuitamente y
dedicandose a pintar paisajes, que en el oto-
flo se presentardn en una exposicion y serdan
premiados los mejores!3.



Estudiantes de la Residencia
de Paisajistas de El Paular
(Fundaci6n Gregorio Prieto).

Por tal motivo, la estancia en El Paular
incluia el alojamiento y manutencion gratui-
tos en el monasterio durante julio, agosto y
septiembre, asi como una pequefia suma en
metalico para los gastos propios del pensio-
nado. A final del verano se realizaria una
exposicion con los trabajos ejecutados
durante el estio. El objeto de todo ello era no
solo ampliar la formacion de los estudiantes,
sino también la promocion de los jovenes a
través del premio al mejor cuadro alli reali-
zado y la posibilidad de exhibir piblicamen-
te sus creaciones, siendo éste el modo mas
comun de ir salvando niveles para consoli-
dar paulatinamente la trayectoria profesional
de los pintores en ciernes'+.

La oposicion para obtener la correspon-
diente plaza constaba de un ejercicio de pin-
tura al aire libre en uno de los parques o
jardines madrilenos'>. Hay que decir que los
alumnos de esta primera promocion estaban
acostumbrados a ello, pues con la clase de
paisaje, dirigidas entonces por el catedritico
en la materia, Muiioz Degrain, eran frecuen-
tes durante la primavera las excursiones a la

Casa de Campo, El Retiro o La Moncloa para

pintar la naturaleza in situ.

En el mes de junio de 1918 se organizo la
primera de estas oposiciones. siendo los
alumnos mas destacados del grupo inicial de
El Paular Timoteo Pérez Rubio. José Frau.
Joaquin Valverde. Enrique Igual Ruiz y
Gregorio Prieto. El jefe de la expedicion fue
Francisco Pompey. quien realmente era el
secretario de la Residencia pero al tener que
sustituir al director oficial de la misma,
Munoz Degrain, terminaria por hacer las
veces de profesor y gestor!'®.

Segtin los testimonios de aquellos artistas,
director incluido, en el ano inaugural todos
ellos fueron. en cierto modo, victimas de la
novedad y la inexperiencia. Durante aquel
verano debieron ocupar la parte correspon-
diente a la hospederia del antiguo monaste-
rio de El Paular, ruinoso desde su desamor-
tizacion. El aspecto que presentaban estas
celdas era el de paredes hiimedas llenas de
salitre y desconchadas, celdas apenas sin
luz ni aire, comedor desmantelado, cocina
negruzca, retretes sin agua corriente...'’. Lo



Estudiantes de la Residencia de
Paisajistas de El Paular

cierto es que esta situacion no cambiaria
mucho a lo largo de las sucesivas promocio-
nes'®. Empero mas alld de las dificultades y
de los bajos presupuestos, la actitud y afan
de los jovenes estudiantes hizo que el buen
ambiente y las ganas de aprender y trabajar
superasen con creces los inconvenientes
sefalados.

No sélo el monasterio de El Paular y sus
aledanos eran el centro de operaciones
durante ese tiempo, pues tal y como recogia
el reglamento. podian hacerse excursiones y
salidas a otros parajes o pueblos cercanos,
con el fin de explotar al maximo las posibi-
lidades pictoricas de un entorno tan pinto-
resco y rico en variaciones luminicas y
atmosféricas. La prueba mas evidente de las
referidas jornadas son algunas de las obras
que han llegado hasta nosotros y en las que
tanto Pérez Rubio, Ruiz, Prieto o Frau pin-
taron y recrearon emplazamientos como
Rascafria, Lozoya. Buitrago y otras vistas

(Fundacién Gregorio Prieto).

correspondientes al proximo Valle del
Lozoya.

Este grupo de jovenes, cuya edad media
estaba entre los veinte y veintidos anos.
debia ser dirigido por un profesor de la
Escuela Especial de Pintura Escultura y
Grabado, a quien, segun el reglamento, ade-
mas de coordinar la logistica, le correspon-
dia actuar como auténtico maestro, pro-
gramar excursiones y mantener la disciplina.
Como se ha insistido. todo esto recayo sobre
la figura de Francisco Pompey, quien a pesar
de los inconvenientes enunciados parece
haber salido bastante airoso de la situacion,
hasta el punto de repetir al afio siguiente en
el cargo y de conservar un recuerdo agrada-
ble y entusiasta de aquellos dias. Siempre se
sintio orgulloso de haber colaborado en lo
que no dudaria en llamar primer grupo de El
Paular, encabezado principalmente. segun él
mismo, por Timoteo Pérez Rubio, José Frau
y Gregorio Prieto!.



Evidentemente, todos los pensionados de
esta promocion inaugural se conocian con
anterioridad gracias a las clases de paisaje
en San Fernando, sin embargo, tal y como
expresa la vallisoletana Rosa Chacel, novia
por entonces de Timoteo Pérez Rubio, desde
El Paular la relacion se hizo mucho mas
estrecha entre todos. destacando la franca
camaraderia existente entre Gregorio Prieto
y el propio Pérez Rubio, o la amistad que
ahora se forja entre Prieto y Joaquin
Valverde®. Buen testimonio de esta durade-
ra relacion son los retratos que mutuamente
se hicieron en El Paular y la importante
correspondencia epistolar existente entre
Prieto y Valverde hasta practicamente los
ultimos dias de este ultimo. Como se vera
mas adelante, estas relaciones humanas se
traducirian de igual modo en un enriqueci-
miento del arte y de las influencias existen-
tes en la pintura de cada uno de ellos a lo
largo de este periodo.

Ademas de pintar paisaje, en El Paular se
procuraba que los alumnos entrasen en con-
tacto con algunos intelectuales que visitaban
de manera aislada o con relativa frecuencia la
Residencia. En este sentido, una vez miis, la
experiencia se hace perfectamente parango-
nable a los sistemas pedagogicos propios de
la Institucion Libre de Ensenianza. Una de las
visitas destacadas en este ano inicial fue la del
poeta Enrique de Mesa?!, con quien los alum-
nos mantuvieron interesantes debates y con-
versaciones y quien influyo sobre ellos a la
hora de titular algunas de las obras que este
grupo presentaria en la exposicion realizada
una vez concluido el verano. Confrontar los
nombres de los cuadros de dicha muestra con
la poesia de Enrique de Mesa de este mismo
periodo dedicada a parajes similares a los que
pintaron los componentes de aquella promo-
cion por entonces, pone en evidencia lo que
se acaba de argtiir®.

Como curiosidad, en algtn caso, El Paular
no solo fue una leccién estética, profesional
y humana imprescindible para los estudian-
tes ya citados, sino que incluso alguno, gra-
cias al contacto con el campo y el aire libre,
vio restablecida su salud. Este seria el caso
de Gregorio Prieto, quien, al parecer, en
1918 se encontraba en una situacion bastan-
te desmejorada, y los dias pasados en la sie-
rra durante este verano y el siguiente, que
también repetiria en El Paular, le ayudaron a
recuperarse totalmente. Por ello no es extra-
no que al hablar de esta etapa el pintor man-
chego afirmase: No puedes imaginarte que
cinco meses me pasé alli. Trabajando con
una ilusion tremenda. A esa época de El
Paular debo la salud, la fama v ese dinero
que tantos me atribuyen. [...] Eramos los
religiosos del arte. Pinté muchisimo y con
mucha alegria; paisajes que desde el primer
momento se impusieron por su ingenuidad y
alegria de color?.

Lo cierto es que en la mayoria de los casos
El Paular resulté ser un punto de inflexion
en sus vidas, por ejemplo Rosa Chacel dice
que Pérez Rubio vino enamorado de la sie-
rra*#, y precisamente Pérez Rubio dedicara
la mayor parte de su carrera al paisaje, lo
mismo sucedié en los casos de Valverde,
Prieto, Frau y. por supuesto también en otros
creadores de promociones postreras a la que
aqui se estudia a lo largo del primer tercio de
la centuria pasada. como Enrique Climent,
Eduardo Santonja, J. Esplandii. Saenz de
Tejada, Ricardo Segundo, F. Briones, R.
Simonet, el referido Joaquin Roca y un largo
etcétera.

Concluido este primer ano de pensionado
y coincidiendo con el inicio del nuevo curso
académico de la Escuela Especial de
Pintura. Escultura y Grabado de Madrid. en
noviembre de 1918, fueron expuestas en el
Salon de los Amigos del Arte de Madrid las



obras efectuadas por los becarios de El
Paular. La exhibicion fue un auténtico éxito
de critica, asi lo cuenta Rosa Chacel: En el
curso 1917-1918 los trabajos realizados en
El Paular tuvieron un éxito enorme. Eran, en
verdad, testimonio del avance logrado, de lo
que habian podido hacer los destacados por
aquella ayuda oficial, que tenian una frescu-
ra de ambiente, que tenian el encanto del
ambiente que ponia el genio [...] Eran jove-
nes, novicios artistas que, sin aquello habri-
an seguido en la oscuridad y con aguello
entraban en al mundo. Se hicieron exposi-
ciones, se publicaron reproducciones en la
Esfera y otras revistas ilustradas®.

En efecto, la prensa destaco con especial
¢nfasis a tres figuras de esta primera promo-
cion, Timoteo Pérez Rubio. José Frau vy
Gregorio Prieto, por encontrar en ellos una
sincera busqueda de nuevos senderos abier-
tos a la modernidad. Pero quiza mas impor-
tante que todo esto, sea el hecho mismo de
que la muestra recogiese los trabajos de un
grupo de jovenes que desde entonces vieron
como su arte y su forma de hacer iniciaba el
camino hacia la madurez, El Paular y esta
exposicion supuso en muchos de ellos el
comienzo real de su ulterior trayectoria.

Los oleos que alli se pudieron ver marca-
ran por otra parte una linea estética que
serd continuada por las siguientes promo-
ciones de la Escuela de El Paular hasta
bien entrado el primer lustro de la tercera
década del siglo XX. Se trataba de un tipo
de paisaje influenciado por el puntillismo
de Regoyos en la bisqueda de la luz y sus
esfuerzos sobre la naturaleza?6. Igual-
mente, como la misma critica del momento
senalo, tanto el color como sus formas evo-
caban ciertos regustos cercanos a Joaquin
Mir?’.

En las obras que por estos anos realiza-
ron los precitados artistas hallamos un

indudable aire de familia. como sucedera
en las creaciones procedentes de las gene-
raciones inmediatamente posteriores, pen-
semos, por ejemplo. en los oOleos que en
este mismo contexto realizaron hacia 1920
Sdenz de Tejada o Eduardo Santonja. Es
facil comprobar lo que decimos confron-
tando las creaciones de Gregorio Prieto,
como Iglesia de FEl Paular (1919,
Fundacion Gregorio Prieto) o Jardin de
Rascafria (1918, Fundacion Gregorio
Prieto), con las del Pérez Rubio de estos
anos: Jardin de Otoiio (1919, Museo
Provincial de Bellas Artes de Badajoz).
Marnana de Bruma (1920, Circulo de Bellas
Artes de Madrid) o Plaza de Buitrago
(1922, Ministerio de Asuntos Exteriores)?®,
Otro tanto podemos decir respecto a la rela-
cion entre la plastica de los citados con José
Frau por aquel entonces®.

En definitiva, en todos ellos apreciamos
similar interés por captar la expresion del
natural al aire libre, consecuencia de uno de
los ya referidos objetivos de la Residencia
de Paisajistas de El Paular, fomentar el estu-
dio comin y mutuo conocimiento de los
Jjovenes artistas™.

Lo cierto, no obstante, es que esta forma
de entender la pintura de paisaje no era pri-
vativa de El Paular. sino que. como ha
seflalado Pérez Rojas a proposito de los
jovenes pintores valencianos de estos mis-
mos anos, como Guiteras, Pons Arnau,
Igual Ruiz. Antonio Esteve o Usabal, el
neopuntillismo que practican los valencia-
nos es un modo de pintar bastante frecuen-
te en la plastica espaiiola de estos aiios,
ciertos jovenes como, pongamos por caso,
las primeras obras de Timoteo Pérez
Rubio, de Frau o de Gregorio Prieto. Es
decir, que estamos ante un fenomeno bas-
tante extendido cuyos impulsos estan mds
cerca de Signac v de Cross que Seurat, y en



gran medida viene también a través de Mir
v Regoyos3!.

La consolidacion del estilo referido vin-
culado a la experiencia de los que podemos
definir como precursores de El Paular. ven-
drd del hecho mismo de que en la siguiente
promocion, es decir, la de 1919, volvere-
mos a encontrar los nombres de Pérez
Rubio, José Frau, Joaquin Valverde y
Gregorio Prieto, a quienes se les unen aho-
ra Adolfo Hiibner, Aristébulo de la Pena y
M.® Luisa Pérez Herrero. Fue el jefe de la
expedicion por segunda vez Francisco
Pompey.

La Segunda Exposicion de Paisajes por
los Pensionados en la Residencia de
Paisajistas en El Paular, efectuada al
regreso de los pensionados de la siguiente
promocion en el Salon de los Amigos del
Arte, sito en el Palacio de la Biblioteca
Nacional en Madrid entre noviembre y
diciembre de aquel ano**, no hacia sino
incidir en una forma de interpretar la luz,
el paisaje y los efectos atmosféricos de
manera similar a la que se acaba de estu-
diar. Dicha tendencia continuara hasta pre-
cisamente la promocion de Joaquin Roca,
esto es, los anos 1921 y 1922, donde. como
bien se aprecia en el 6leo con el que se ini-
ciaba el presente articulo, la fuerza de la
linealidad o la utilizacion de unos colores
cada vez mas densos y ajenos a los mode-
los del natural inaugurarian una nueva eta-
pa estética en la Residencia de Paisajistas
de El Paular.
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